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Rysunek jako narzedzie
przetrwania oraz jedna
ze strategii oporu.

Cykl ,Atlas dymu”
powstaje od momentu
inwazji rosyjskiej

na terytorium Ukrainy.
Na stronie obok:
»~Nienazwany wulkan”
(2023), grafit i kredka

na papierze, 42 x 59 cm.
LAtlas dymu X" (2022),
grafit na papierze,

59 x 84 cm.

ofia Matysa-Janczy: Poczatek Pana drogi
artystycznej, a byty to lata 80., wyznaczaja
prace malarskie, w ktérych mieszajg sie
réznorodne stylistyki, odwotania do alegorii
absurdu i cytaty z historii sztuki. Pézniej
wykorzystuje Pan w twoérczosci takze fotografie i rysunek.
Na ile poszerzenie repertuaru medidéw wigze sie z wyjazdem
do Nowego Jorku, gdzie od 1987 r. miat Pan pracownig?
Jan Tyniec: Po przyjezdzie do Nowego Jorku bylem calkowicie
pochloniety malarstwem, pracowalem nad obrazami duzych
formatéw. Ale od 1995 r. coraz wiecej fotografowalem, co zmie-
nifo moje myslenie o rysunku i malarstwie. Malarstwo daje
nieograniczone mozliwosci modyfikacji, w fotografii decyzje
trzeba podja¢ szybko, wazna jest dyscyplina. Z czasem wyko-
rzystywane przeze mnie techniki zaczely coraz bardziej sie
przenika¢, powstawaly obrazy z elementami kolazu, z minimal-
nym uzyciem tradycyjnych narzedzi malarskich, przede wszyst-
kim pedzli, a z wykorzystaniem kontrolowanego przypadku.
Pod koniec lat 90. pracowalem nad fotografiami Indefini-
te Boundary: Desert (Nieokreslona granica: pustynia), a w mojej
pracowni na Manhattanie — nad serig rysunkéw podejmujacych

ten sam temat. >
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Spedzitem duzo czasu z dala od Nowego Jorku, fotografujac
pustynie potudniowego zachodu Stanéw. Moje myslenie o foto-
grafii szybko si¢ zmienialo. Od rana do zmroku obserwowalem
wode, niebo. Bylem zahipnotyzowany przestrzenia, mijajacym
czasem oraz zmieniajacym sie $wiatlem i wykorzystywalem
wszelkie wymowki, zeby nie wraca¢ do pracowni! Rezultatem
tych wedrowek, obok fotografii, staly si¢ rysunki z elementami
kolazu - byty nimi mapy topograficzne tych niezamieszkanych
obszaréw. Pracujgc nad rysunkami, wykorzystywalem lany wosk,
farbe metaliczng i ogien. Zamiarem nie byto rysowanie ani malo-
wanie tradycyjnych pejzazy, lecz tworzenie archetypu krajobra-
z6w przy uzyciu podstawowych materiatéw. W wyniku tego
procesu powstaly prace zawieszone miedzy intelektualnymi i
emocjonalnymi aspektami tego, co jest rzeczywiste, a co wyobra-
zone.

Z.M.J.: Pana praktyka artystyczna opiera sie¢ w duzej mierze
na obserwacjach czynionych w trakcie podrézy - odwiedzat
Pan tropikalne wyspy, przemierzat amerykanskie bezdroza,
dotart az do krainy wiecznego lodu. We wspomnieniach

z Bali, gdzie powstaty fotografie z cyklu ,Full Circle: Bali”,
czytamy o tego rodzaju momentach, w ktérych jakakolwiek
ingerencja mogtaby zaburzyé¢ wyjagtkowos¢ przezywanego
doswiadczenia: ,Miatem aparat, ale nie mogtem sie ruszyc.
Bytem pod urokiem magii i chciatem pielegnowac te chwile,
bojac sie, ze kazdy niepotrzebny gest zrobi cos, co przerwie
doskonatos$¢ rozwijajgca sie przed moimi oczami”. Czy takie
uczucie pojawiato sie rowniez w trakcie innych wypraw?

JT.: Tak, to zdarza mi si¢ do$¢ czesto. Nie jestem reporterem,
lecz artysta, fotografia to dla mnie medium, podobnie jak rysu-
nek otéwkami grafitowymi. Moje prace s3 wynikiem osobistego
dos$wiadczania, przetrawienia emocji i energii miejsca. Jesli to
mozliwe, nie fotografuje niepoznanego czy niedoswiadczonego.
Mam potrzebe wytworzenia intelektualnej i emocjonalnej wie-
zi z wybranym miejscem i tematem.

Staram si¢ tez unika¢ ,opowiadania”. Nie podaj¢ nazw
miejsc, w ktorych powstaja fotografie. Nie pokazuje niczego, co
podpowiadaloby skale fotografowanego obiektu. Staram si¢ nie
ogranicza¢ mozliwosci interpretacyjnych moich prac.

Z.M.J.: Panskie projekty to najczesciej dtugofalowe
przedsiewziecia - podjety temat zgtebiany jest przez kilka

lat. Przyktadami takich dziatan sa cykle fotograficzne
»,Bonsai” (2009-2015) czy ,Trawy i cienie traw” (2015-2020).

Jak na przestrzeni czasu ewoluowato podejscie

do tytutowych motywow?

JT.: Zmiany te wynikajg gtéwnie z refleksji nad danym tematem
oraz z obserwacji §wiatla zmieniajacego si¢ w ciagu dnia. Sa to
uchwycone chwile — rzeczywiste, cho¢ latwe do przeoczenia.
Zaréwno ,,Bonsai”, jak tez ,Trawy i cienie traw” wpisujg si¢
w obszar moich zainteresowan zjawiskami, ktére powstaja na
plynnej granicy miedzy kulturg a naturg. Pejzaz oraz procesy
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Trzy fotografie z cyklu ,Bonsai” (2009-2015). Projekt nieba
(1997-1998), kolaz, olej i alkid na desce, 30 x 45 x 13 cm.
Sw. Jerzy walczqgcy ze smokiem (1980), kredki i grafit na
papierze, 24 x 32 cm. Koniec doliny (1989), tryptyk, olej

na ptoétnie, 272 x 397 cm.

zachodzace w przyrodzie, §cisle warunkowane przez czas
oraz przestrzen, sa dla mnie punktem wyjscia do refleksji nad
kwestig jednostkowej i kolektywnej §wiadomosci.

Aparat to narzedzie, ktore jest w stanie pokazac to, czego
nie rejestrujemy. Dla mnie fotografia jest swoistg konfrontacjg:
pokazaniem czego$ znanego i codziennego, ale w sposéb nie-
oczywisty.

Z.M.J.: Od poczatku inwazji rosyjskiej na Ukraine w 2022 r.
realizuje Pan cykl ,Atlas dymu”. Rysunki spowite ktebami
dymu przywodzg na mysl kronike dziatan wojennych,
tworzong na podstawie obserwacji nieba.
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SWOJE RYSUNKI ARTYSTA POROWNUIJE DO OSOBISTYCH NOTATEK WKLADANYCH
DO BUTELKI | WRZUCANYCH DO OCEANU. WAZNI SA | NADAWCA, | ODBIORCA

TYCH PRAC. ICH DIALOGICZNOSC.

JT.: Bedac $wiadkiem toczacej si¢ wojny i niewyobrazalnych

cierpien narodu ukrainskiego, nieprzerwanie kontynuuje pra-
ce nad rysunkami z tego cyklu. Jego tytul stanowi nawigzanie
do ksigzki Davida Mitchella Atlas chmur, ktéra zrobila na mnie
ogromne wrazenie. Rysunki staram si¢ ogranicza¢ do skali
czerni i szaro$ci otowkow grafitowych. Czasami dodaje kolor,
czerwony lub z6lty. Praca twardymi oléwkami na gladkiej
powierzchni przypomina mi obsesyjne drapanie §ciany, obledu
sytuacji bez wyjscia. Kazda kreska, kazda rysa moze by¢ dowo-
dem zycia i woli przetrwania. Te rysunki to moje codzienne,
symboliczne przypominanie o tozsamosci obroncéw Ukrainy.

Tworzac na papierze iluzje przestrzeni, jednocze$nie neguje ja
pionowymi kreskami ostrego grafitu. Wazna jest dla mnie mate-
rialno$¢ tych prac. Sa to nie tyle wizerunki nieba i dymu, ale
tez mury nieprzeniknionej ciemno$ci, nad ktérymi pracuje
w poszukiwaniu sensu. Rysunek jest dla mnie rytuatem, medy-
tacja, narzedziem przetrwania, zachowania osobistej stabilno-
$ci i rownowagi psychicznej. To sprzeciw wobec tragedii, pod-
tosciiniepewnosci, ktérych — cho¢ z daleka — jestem swiadkiem.
Jak po erupcji wulkanu Tambora w 1815 r., kiedy pyly i gazy
wulkaniczne zasnuly §wiat na trzy lata, tak teraz niebo pokry-
wa dym znad Ukrainy. =
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